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VISION
ALTER-NATIVA:

impia mediatica”

Maria Fernanda Cartagena_

{Existe alguna norma que obligue a la humanidad

a someterse a un solo tipo de concepto, al concepto
proveniente de una sola cultura? {Pueden existir otras
definiciones, otras visiones que expliquen la

razén de ser de la cultura?

Ariruma Kowii

Martes 13 de marzo de 2007, el diario g.uat.emalteco .?iglo XXT i.nformalca;a que
campesinos, indigenas, estudiantes y sindicalistas repudmban la visita de George
Bush a Guatemala. Una organizacién indigena manifestaba: «Sg llegada al suelo
sagrado de Iximché y otras comunidades mayas es una ofensa e msulto1 al puzblo
maya por la implicacién de este sefior en las guerras y las r'rfuert.es,en e1 mun t0 y
su responsabilidad por el genocidio en Guatemala.»; También exigian el respeto a
la soberanfa y dignidad de Guatemala, la devolucion del saqueo.d.e'sus recurs?ls,
y declaraban su rechazo a la ayuda econdmica de EUA Esta posicion es parte de
un vasto y creciente movimiento liderado por mov1m1ent’os sociales y orgamzai
ciones indigenas en América Latina que devela y de?lunaa los modos en que e
control y la explotacién colonial persisten y se a'ctuf\hzan. . -
La nota de prensa destacaba las declaraciones indigenas, sin emba/rgo anunciaba
de manera secundaria y casi anecdética que sacerdotes mayas y guias espmtualels
realizarfan una limpia para purificar las ruinas ante el indese.ado paso del ex presi-
dente norteamericano. Es frecuente la minimizacién de los ritos ances}rale§ como
sistemas de conocimiento y comunicacion. Esta naturaliz'acmn desu mfenpndad
se remonta a la implantacién del proyecto civilizatorio QCC{dental en el continente,
donde la dominacién y la explotacién econémica capitalista —como Anﬂaal‘Q.lfr
jano ha demostrado sobre la colonialidad del poder- se fundaron en la imposicion

de una estructura y jerarquia etno racial que situd en un lugar de inferioridad alas

culturas nativas.* ’ )
Con fuerza durante los aios go, desde los Estudios Culturales, la Cultura Visual,

la Antropologia Visual y sus influjos hacia otros campos o dlsc1p11nas3 se viene de(;
sentrafiando el protagonismo de las imdgenes en agendas politicas imperiales

nacionales donde se articulan imaginarios de clase, género, raza o sexualidad. Lo ‘

*  Este texto es una version revisada de la ponencia presentada en la mesa de t?liscusic'm «chrgs;ntacxo:n:l;
indigenas en la cultura visual ecuatoriana» realizado dentro del proyecfo «]m'agm:mdnf al mm,d Hzgc(;cguT
indigenista en Ecuador» dirigido por Christian Ledn, Cine Ochoym{cc'im, Qul_to 26 de eblrerPI; p dé[ e
Anibal Quijano, «Colonialidad del podet, eurocentrismo ¥ Amer}m L;atma», La co omc:) i ;45
eurocentrismo v Ciencias Sociales, Comp. Edgardo Lander, Buenos Aires, Clacso, 2000, pp. 201-245.
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discursos, las economias y los deseos que atraviesan y constituyen a las imdgenes,
en su fundamental articulacién con la diferencia u otredad, es desde donde han
surgido las categorias mas importantes para comprender el poder de las imdgenes
y las dindmicas transculturales. Mds que un drea de investigacién académica, estas
revisiones deben situarse en el dmbito de la intervencién politica. Cuestionar y de-
sentraniar el rol de las representaciones visuales {mapas, fotografias, estampas cos-
tumbristas, diarios de viaje, grabados, pinturas, emblemas, etc.) dentro de agendas
de poder, revela procesos de dominacién tremendamente eficaces en sus efectos:
guerras, colonizaciones, estigmatizaciones, esencialismos, exotizaciones, miedos
u odios. Asf, no se trataria de historizar la imagen sino de aplicar una perspectiva
interdisciplinaria para develar sus méviles, alcances y consecuencias en la vida so-
cial contempordnea, con vista a concienciar y motivar acciones criticas y transfor-
madoras. En este sentido, el mayor aporte desde los estudios de la cultura visual

- hasido evidenciar que las imagenes construyen conocimientos, articulan retoricas
" de poder y sobre todo toman parte en nuestra formacién como sujetos a partir del

qué'y el como vemos, tanto desde la dimension consciente como desde la inconsci-
ente.? Por esto, el didlogo iniciado entre los estudios visuales y el proyecto moder-

- nidad/colonialidad resulta no sélo pertinente sino necesario. ¢ Cémo se estructuré

un campo subjetivo de visién a partir de la imposicién de jerarquias etno-raciales?
¢Como las tecnologfas del observador y la representacién han acompafiado y avala-
do la matriz colonial? {Se puede hablar de un régimen escépico moderno-colonial?

Uno de los aportes mds agudos en esta Iinea de debate es la critica que Joaquin
Barriendos realiza a la imposicidn del régimen escdpico universalizante y euro-
céntrico en el «Nuevo Mundo» a partir del cual acufia cl concepto colonialidad del
ver como constitutivo de la modernidad y del régimen jerdrquico-racial inscrito
en el ejercicio de la mirada. En este espectro, las imdgenes-archivos sobre el cani-
balismo de Indias y la actualizacién de sus imaginarios deben ser interpelados
partiendo del «..] nacimiento del saber etnogrifico eurocentrado, el expan-
sionismo transatldntico de las culturas visuales imperiales, el ocularcentrismo
militar-cartogrdfico y la génesis del sistema mercantil-moderno colonial». La
tmagen primigenia del canibal americano corresponderia a una racializacion
epistémica radical en palabras de Barriendos donde «[...] ya no sélo no hay “hu-
manidad”, ni “animalidad” de lo canibal, sino tampoco la posibilidad de redimir
corpo-cartograficamente la monstruosidad ontoldgica de los malos salvajes del
Nuevo Mundo» .+

2 Algunosdelos aportes mas significativos son: Blanca Muratorio, edit., I mdgenes e imagineros: representaciones
de los indigenas ecuatorianos, siglos xix y xx, Quito, Flacso, 1994; Mary Louise Pratt, Ojos imperiales. Literatura
de vidjes y transculturacion, Buenos Aires, Universidad Naciona) de Quilmes, 1997; Deborah Poole, Vision,
raza y modernidad; una economia visual del mundo andino de imdgenes, Lima, Sur Casa de Estudios del

Socialismo, 2000; Marta Penhos, Ver, conocer, dominar: imdgenes de Sudamérica a fines del siglo xviir, Buenos
Aires, Siglo xxi Editores, 2005,

3 Estos son algunos presupuestos generales establecidos para el abordaje de la Cultura Visual. Véase: Jessica

Evans y Stuart Hall, edit., Visual culture: The reader, London, Sage, 1999,

1 Joaquin Barriendos, «Apetitos extremos: la colonialidad del ver y las imagenes-archivo sobre el

canibalismo de Indias», en revista electrénica translate.eipcp.net, noviembre 2008. http://translate.eipcp.net/
transversal/0708/barriendos/es
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Si 1a colonialidad del poder, saber y ser> —conceptos centrales trabajados por el
grupo modernidad/colonialidad para comprender las mudltiples e interrelaciona-
das formas de opresion resultantes del descubrimiento y la conquista de las Amé-
ricas— formarian segin Santiago Castro-Gémez un monstruo de tres cabezas,
para Barriendos, la colonialidad del ver no vendria a ser una cabcza mds, sino un
eje que las atraviesa.®

Esta perspectiva de andlisis en construccién, viene evidenciando cémo la co-
Jonialidad inscrita en la mirada ha logrado administrar la alteridad a través de
visiones e imaginarios que se reacomodan, reproducen y actualizan en diferentes
periodos. En este paisaje se torna urgente mapear practicas y visualidades que
han desmontado la mirada como lugar de poder y su rol en procesos de raciali-
zacién y estigmatizacién, para trazar una genealogia de ejercicios visuales que
cuestionen la aparente neutralidad y transparencia del sujeto que mira y de los
aparatos donde se sostiene su mirada.

Jonathan Crary, en su estudio sobre modernidad y la construccién del obser-
vador, indica que los dispositivos Gpticos que surgen entre los siglos xvily xix son

justamente,

puntos de interseccién donde discursos filos6ficos, cientificos y esté-
ticos se superponen con técnicas mecdnicas, requerimientos institu-
cionales y fuerzas socioecondémicas. Cada uno es comprensible no
simplemente como objeto material en cucstién, o como parte de una
historia de la tecnologfa, pero por la manera en c6mo estd encastrado
en un ensamblaje mucho mayor de eventos y poderes.”

Para el caso de América Latina, se torna indispensable incluir y subrayar como
variable en esta interseccién tecnologia-poder al discurso antropoldgico. Estd
demostrado que el nacimiento de la antropologia, a mediados del siglo xix, utilizé
1a fotografia como dispositivo de conocimiento y poder sobre la diferencia racial
como parte de la expansién colonial.® Desde esta perspectiva, investigaciones

5 Fl concepto de colonialidad como patrén de poder v condicion de la modernidad que determina todas las
instancias de la vida social es un concepto fundamental del grupo modernidad/calonialidad. La colonialidad
del poder teorizada por Anibal Quijano se refiere a Ja relacién entre capitalismo, esclavitud y la imposicién
de un sistema de dominacién estructurado en jerarquias raciales. La colonialidad del saber se refiere a las
geopoliticas del conocimiento y a la imposicién de epistemologias eurocentradas. Para el analisis de estas
categorfas véase los debates compilados por Edgardo Lander, La colonialidad del saber: eurocentrismo y
Ciencias Sociales, Buenos Aires, Clacso, 2000. La colonialidad del ser introduce la dimension de la experiencia
vivida. Para el desarrollo de este concepto véase Nelson Maldonado-lorres, «Sobre la Colonialidad
del Ser: Contribuciones al desarrollo de un concepton, El giro decolonial: reflexiones para una diversidad
epistémica mds alld del capitalismo global, comp., Santiago Castro Gémez y Ramén Grosfoguel, Bogotd,
Siglo del Hombre Editores, Universidad Central, Instituto de Estudios Sociales contenipordnens y Pontificia
Universidad Javeriana, Instituto pensar, 2007, pp. 127-167.

6 Aclaracion realizada en el seminario «La colonialidad del ver: La invencién del canibalismo de Indias ¥
los imaginarios visuales trasatlanticos de la modernidad/colonialidad» dictado por Joaquin Barriendos,
organizado por La Tronkal, Universidad Andina Simén Bolivar, 17-19 de noviembre de 2009.

7 Jonathan Crary, Techniques of the observer: on vision and modernity in the nineteenth century, London, Qctober
books, 1992, p. 8. La traduccién es mia.

8 David Green, «Classified Subjects: Photography and Anthropology: The Technology of power», en Ten 8 No.
14, 1988, pp. 30-41.

recientes vienen advirtiendo los efectos ideolégicos y subjetivos que se suscitan
cuando los dispositivos 6pticos y tecnolégicos enfocan en la alteridad.®

A contrapelo del aparente realismo con el que los aparatos tecnolégicos
ca'pturan a la diferencia étnica-racial, se puede nombrar la monumental serie
I{zdeo Trans Américas (1973-1978) del artista chileno Juan Downey. En esta se-
rie, el encuentro del artista con tribus indigenas de la Amazonia, los Guahibos
y los Yanomami, deviene en ensayo poético-politico sobre la cimara de video
como arma y también como recurso intersubjetivo. Downey supo registrar la
intimidad de la cultura material e intangible de estos pueblos, pero sobre todo
transg}'efiié e]/género documental para proponer profundos interrogantes epis-
temoldgicos, €ticos y existenciales sobre el uso de la cimara desde la moderni-
fiad-colonial. Defini6 al encuentro y cruce de miradas con los indigenas como un
1ntensp momento de quiebre, duda, negociacién y deseo, donde efectivamente
se zanja la subjetivacién cultural. La experimentacién con el dispositivo audio-
V{sual le permitié a Downey involucrar al espectador de sus videos como protago-
nista de este encuentro y asf lograr activar en su campo de visién, en su mirada y
por lo tanto en su experiencia, inquietantes preguntas sobre la colonialidad del ver,
la tecnologia y Ia representacion. '

’Un ejemplo radical y paradigmatico de la posibilidad de producir imaginarios
mds alld de los encuadres etnogrdficos o antropoldgicos es el Taller de Fotografia
S?aaL TAFOS, (1986-1998) desarrollado en Perd, donde campesinos utilizaron
camaras para procesos politicos de comunicacidn, fortalecimiento comunitario
y tra}lsformacién social, despojando a la fotografia de la concepcién y relacién
domma’nte moderna europea de autor / obra (de arte)-objeto.

La cdmara fotogrdfica en América Latina ha sido primordialmente un artefacto
en manos de los grupos de poder o de grupos privilegiados donde a través de su
mirada y edicién llegamos a conocer mds sobre la subjetividad de quienes estan
fietré_s de! lente que de los sujetos observados. Si bien la deconstruccién de estos
Imaginarios se viene dando, la fotografia mantiene un lugar privilegiado como
ge.neradora de conocimientos «objetivos» sobre sujetos y contextos. En esta en-
raizada tradicidn, es dificil concebir que la cimara haya pasado a otras manos
pero sobre todo que haya servido a proyectos de minorias o marginados. TAFOS
es un caso excepcional y ejemplar en su magnitud y alcance: 28 talleres desarrol-
lados en diferentes regiones del Perd, gestionados durante mds de una década, con
la participacién de cerca de 300 fotdgrafos populares y el apoyo de organizaci;mes

9 Parael caso de Ecuador véase: Lucia Chiriboga y Silvana Caparriny, Identidades desnudas Ecuador 1860-1920:
la femprana fotografia del indio de los Andes, Quito, Taller Visual, Centro de Investigaciones Pologra’ﬁcas.
lldnf, Abya-Yala, 1994; Lucfa Chiriboga y Silvana Caparrini, EI Retrato Iuminado Fotografia y Republica er;
ef S[:qb. xx, Quito: Taller Visual, Centro de Investigaciones Fotogréaficas, FONSAL, Museo de ia ciudad, 2005;
Christian Ledn, «Critica poscolonial, performatividad cinematografica y resistencia indigena, Apuntc:s para)
el andlisis de la crisis del documental indigenista en Ecuador» en Revista Chilena de Antropologia Visual, No.
10, fiisponiblc en http://www.antropologiavisual.cl/christian_leon.htm; también el documental Memor';ﬂ de
Quito (2008) de Mauricio Velasco.

10 Para un andlisis mas amplio de csta serie y de la obra de Juan Downey véase el texto de Justo Pastor
Mt‘]l'ﬂdo, «;Como mirurnos mirando 4 otros arlistas que, a su vez, nos “devuclven su mirada?s, y el de
Maria Fernanda Cartagena: «Intervienc inclusive hasta cualquier zapping sonambulo que podamos hacer»,
publicados con motivo de la muestra «Efecto Downey», en Ramona; revista de artes visuales, No. 64, Buenos
Aires, Fundacion Start, 2006. pp. 64-76.
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El transito del otro colonial —como «objeto» de representacién hacia su lugar
como sujeto que reflexiona y agencia criticamente su imagen- es un campo de
batalla donde lo que estd en juego es la descolonizacién de subjetividades, con-
siderando que la racializacién se activa en el campo de la visién y de la represent-
acién. Desdc un contexto y experiencia también marcados por la colonialidad, el
antillano Frantz Fanon en su ensayo «Piel negra, mdscaras blancas» (1952) explo-
ra larelacidn colonial desde el psicoanalisis y revela el doloroso y prepondecrante
lugar que ocupa la mirada en procesos de estigmatizacién racial,

no gubernamentales y grupos de avanzada de la Iglesia catélica. Los organizadores
de este proyecto relatan que la fotografia llegd a posicionarse como herramienta
politica de comunicacidén y denuncia a la par del fortalecimiento de las organiza-
ciones campesinas. La eleccién de fotGgrafos se realizaba en asambleas comunales;
los talleres enfatizaban un uso practico del aparato donde se abordaban aspectos
técnicos bdsicos de la fotografia y aspectos relativos a procesos de comunicacién;
los talleres vinculaban las necesidades y demandas de las organizaciones de base,
sindicatos campesinos, mineros e industriales, y en algunos casos de organiza-
ciones barriales de jévenes o mujeres.”” Sobre lo que podriamos denominar los
desmarques de la tradicién eurocéntrica y etnocéntrica de la fotografia que TAFOS
llevé a cabo, Eleana Llosa reconoce a los hacedores de las imagenes como fotégra-
fos de un colectivo que mantienen su punto de vista en las diferentes etapas.” De
manera similar, Roberto Huarcaya indica que el fotdgrafo seleccionado por su
grupo estaba al servicio de los intereses de la comunidad, de ahi Ia singularidad

de su mirada:

UNA LIMPIA A LOS MEDIOS

El trabajo que se analizara a continuacién del colectivo ecuatoriano Cosas Finas
aporta a esta cartografia critica como nodo en un entramado que desde la moder-
nidad-colonial formula otras maneras de ver. En el 2004 colaboré con el colectivo
Tranvia Cero en la seleccidn y seguimiento de proyectos para el «Segundo En-
cuentro de Arte Urbano al zur-ich».™ Recibimos un proyecto con una singular
intensidad transcultural,’s el Colectivo Cosas Finast (en adelante CF) de la comu-
nidad indigena kichwa Otavalo proponia realizar una limpia medidtica,” ritual de
sanacidn o purificacién de los medios de comunicacién. Perseguian varios obje-
tivos interrelacionados: reivindicar la imagen de su comunidad que en progra-
mas de televisién suele ser ridiculizada o estereotipada, restituir la imagen de la
mujer mestiza e indigena como pilar del hogar y su vinculo con la tierra, develar
la 16gica mercantil de la televisién, y contribuir a promover un consumo critico
de los contenidos televisivos. EI colectivo, como analizaremos mds adelante, sos-
tenfa que la «presencia de la filosoffa andina es absolutamente necesaria como
motor de cambios positivos para los televidentesy.

CF localiza sus prdcticas en dindmicas de barrio y comunitarias tanto en con-
textos urbanos como rurales. Le interesa facilitar «procesos artistico-sociales
basados en la horizontalidad y complementaricdad», se propone desmitificar
la figura del «artista-genio» y concibe su trabajo como un camino y aprendizaje
contiguo a la comunidad.” Sus acciones generalmente apuntan a cuestionar y

Por ello, las imdgenes construidas bajo estas condiciones de seleccién
de autor y de demandas particulares de grupos son tan originales en
términos formales y temadticos. Serfa imposible conseguirlas si no
fueran fotografiadas por los mismos pobladores que vivieron las expe-
riencias retratadas, es decir, por fotdgrafos que registraban sus propias
realidades, conflictos, necesidades y vivencias, y las cargaban, por ello,
de un grado de autenticidad y naturalidad insuperable.’s

La produccidn, la circulacién y el consumo de estas fotografias estdn impregnados
por relaciones, necesidades y deseos locales y comunitarios. El empleo del disposi-
tivo fotografico desde la cosmovision andina, y desde la condicién moderna-colo-
nial del contexto y de sus hacedores, logra combatir y resistir la colonialidad del ver
mientras promueve una efectiva descolonizacién de toda una maquinaria de pro-
duccidn de sentidos visuales. Las fotografias se inscriben en un régimen practico
donde sirven para fortalecer el tejido social y promover la comunicacion interna
y externa. Los registros no se detienen unicamente en la precariedad de sus condi-
ciones de vida, como ciertos fotégrafos dentro de la tradicidn documental, en su
inclinacidn por retratar la pobreza o tristeza, nos han acostumbrado a ver. Por el
contrario, los fotografos populares matizan y dimensionan una variedad de situa-
ciones, relaciones y escenarios de sus vidas que sobrepasan cualquier reduccion-
ismo. El proyecto también desacraliza el lugar dominante de la fotografia como
objeto a ser contemplado dentro del binario forma/contenido, las imdgenes pasan
a constituirse en entidades entreabiertas que permiten procesos intersubjetivos,
encuentros, negociaciones o acciones, por esto su difusién y emplazamiento en
lugares diversos estdn intrinsecamente relacionados con su uso tdctico, social y

politico.

!4 «alzur-ich» es un proyecto independiente ¥ auténomo de insercion artistica en la esfera urbana en el sur de
Quito que conjuga el ejercicio estético con la comunidad a través de la investigacion y experimentacion del
arte contemporaneo. Véase: http:/arteurbanosur.blogspot.com/

Fernando Ortiz en su cldsico texto Contrapunteo cubano del tabaco v el azticar (1940) considera que la
transculturacién ¢s un concepto mas apropiado que la aculturacion donde se acentia la imposicion de una
cultura sobre otra. La transculturacién daria cuenta de procesos mas complejos de transmutacién cultural,
por lo que esta categoria ha sido apropiada por los estudios de la cultura visual para analizar los procesos
continuos de transformacién y traduccion entre culturas diversas.

El Colectivo Cosas Finas en ese momento estaba integrado por Efrén Rojas (artista), Oscar Naranjo (artista),
Inty Muenala (artista), Omar Eskola (antropdlogo) y Wilman Trujillo (comunicador social).
7 Limpia Mediatica fue también el titulo dado por los artistas a su propuesta artistica que consistic en intervenir

los medios de comunicacion y promover la participacion, en diferenles etapas, de moradores del sur de Quito
y Otavalo.

11 Thomas J. Miiller, et al, Pais de Luz. Talleres de Fotografia Social, TAFOS Perii 1896-1998, Pert, Pontificia
Universidad Catélica del Peri, 2006. Una parte del archivo TAROS esta disponible en http://www.pucp.edu:
pe/tafos/

12 Eleana Llosa, «Organizacién social y comunicacién en TAFOS», ibid., pp. 38-40.

Inty Muenala y Efrén Rojas, Proyecto Limpia Medidtica, 2004,
Intercambio del colectivo con Bill Kelley Jr. dentro del proyecto «Afadir un contacto... Espacios publicos y

13 Roberto Huarcaya, «Hacer visible lo invisible», ibid., p. 46. sus alternativas en los medios de comunicacion», Bienal Internacional de Cuenca, Ecuador, 2007.
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combatir la manipulacién y deformacién que los medios efectian de su imagen
y cultura, proponiendo tacticas de contra-informacién al etnocentrismo a través
de inserciones medidticas y participaciéon comunitaria.*®

La limpia medidtica requirio de una laboriosa produccién. Para llevar a cabo Ia
accién, CFy el colectivo Tranvia Cero seleccionaron el sector del Oriente Quitcilo
en el sur de Quito por la numerosa presencia de inmigrantes otavalefios. Gracias
ala apertura de lideres espirituales del lugar se logré involucrar a moradores con
la propuesta. De manera similar se procedié en Otavalo, uno de los aspectos mds
importantes de la limpia consistia en la simultaneidad y correspondencia de la
accidn en las dos ciudades.

Los artistas rodaron un video que registra el rito en que yachacs o shamanes
«despiertan» piedras de la cascada sagrada de Peguche, activando sus poderes
sanadores a través de una ceremonia con musica, alimentos, incienso, invoca-
ciones y oraciones en kichwa. Este registro fue intercalado con escenas de mu-
jeres residentes en el Oriente Quitefio realizando labores cotidianas, quienes en
su compromiso con la tierra, la comunidad y el hogar evocan a la Pachamama y
reivindican la imagen de la mujer indigena y mestiza.

El audiovisual presenta un viaje espacial y mistico donde la ceremonia de em-
poderamiento de las piedras y su potencial purificador migra desde el espacio
rural al urbano, desde la cascada de Peguche hasta el Oriente Quitefio. Las disyun-
ciones naturaleza/cultura, materia/espiritu, razén/emocién se disuelven a través
de efectos visuales donde escenas del rito shamdnico se fusionan y entremezclan
con escenas urbanas y cotidianas de mujeres. El cardcter onirico de lasimdgenes y
sonidos traducen el vuelo visionario o trance mdgico de la experiencia shamani-
ca. En la cosmovisidn andina, los suefios, como los viajes a otros dominios, «im-
portan en la medida en que no son una experiencia ilusoria sino que tienen un
impacto sobre la vida cotidiana».”” E] pachac domina las oposiciones entre con-
trarios y opera primordialmente como un mediador entre lo humano y lo divino.
Su rol es ambiguo y multiple abarcando todas las aéreas del conocimiento, sin
embargo su principal encargo es la curacién de males o enfermedades donde in-
terviene la justicia en defensa del individuo y de la comunidad.*

La limpia medidtica se llevé a cabo en el marco de las fiestas del Inti Raymi. El
colectivo entregd las piedras consagradas a los moradores de la Calle Caluma en
La Argelia Media (en los bajos del Oriente Quitefio), quienes sacaron los televi-
sores del interior de sus hogares, los ubicaron en las veredas de sus casas y coloca-
ron las piedras sobre los aparatos. El rito se consumaba anle la expectativa de los
vecinos, el momento en que el video fue transmitido por canales de televisién lo-
cal en las dos ciudades, infiltraindose por este medio, interviniendo en la sociedad
medidtica y visibilizando a la sabiduria ancestral como parte integral de lo social.

20 Elcolectivo ha desarrollado algunas propuestas en esta linea en diferentes ediciones de los encuentros de arte
urbano al zur-ich.

21 E.Jean Langdon, «Shamanismo y suefios: subjetividad y representacion de si mismo en narrativas de suefios
sionan, Los mundos de abajo v los mundos de arriba; individuo y sociedad en las tierras bajas, en los andes y mds
alld, Coord., Maria Susana Cipolletti, Quito, Ediciones Abya-Yala, 2004, p. 27.

22 Dante Orellana Salvador, «Shamanismo, matriz de las medicinas comunitarias de amérika indigena»,
Prdctica Médica Salud Comunitaria, Ediciones Abya-Yala, 2002, pp. 151-168.
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CF acude a la intervencidn en la esfera piiblica, la insercion medidtica y el
didlogo comunitario para reterritorializar y amplificar el campo de accién de un
rito ancestral en el espacio privado y publico. La piedra sagrada, luego del rito, in-
gresaria de manera permanente al hogary, colocada sobre el televisor sustituyendo
a los objetos decorativos, activaria la memoria sensible de la experiencia, actuaria
como filtro permanente para las imdgenes y alertaria los puntos ciegos del especta-
dor, aportando en la concienciacién del consumo televisivo. EI poder intersubje-
tivo de las piedras debe ser entendido dentro de la cosmovisién andina donde no
son consideradas objetos inertes:

La filosofia del pueblo Kichwa, en si se caracteriza por su sentido de
humanidad sobre las cosas animadas e inanimadas, todo se rige bajo
un principio de vida, por lo tanto todo es respetado y valorado. Los su-
jetos animados e inanimados no son vistos como objetos, sino como
sujetos que cumplen roles que se complementan con el de las perso-
nas, es decir, se caracteriza por tener un sentido humano de la vida y
de las cosas, bajo esta visién ha procurado conservar su entorno, reto-
carlo ¢ innovarlo permanentemente.”

La limpia medidtica es un emergente de subjetividad, mirada y pensamiento fron-
terizo, agenciada a partir de una razdn subalterna gestada desde una historia local
imperial/colonial. Esta episteme como lo teoriza Walter Mignolo:

«No se trata de una nueva forma de sincretismo o hibridacién, sino de
un sangriento campo de batalla en la larga historia de la subalterni-
zacién colontal del conocimiento y la legitimacion de la diferencia
colonial».

~ CF se apropia de la tradicién del arte occidental como la vertiente conceptual —el

videoarte y los modos de insercién social desde el arte— pero desde una perspec-
tiva comunitaria y espiritual a través de la cual cuestionan el individualismo y

. laldgicay ética del capitalismo global. Desatan procesos transculturales, sin em-

bargo el principal vector de su praxis estético-politica consiste en cuestionarla co-
lonialidad del very proponer una visién alter nativa desde su cosmovisién andina.
La limpia medidtica constituye en este sentido, una propuesta holistica ejemplar.
Contrarrestando representaciones folcldricas, a contrapelo de representaciones
que complacen miradas coloniales que fijan su cultura en un remoto pasado, es-
tdtico e idealizado, el colectivo trabaja por la restitucion temporal, espacial, ética
y politica de su cultura, suscitando un didlogo interepistémico y critico entre la
cosmovisién ancestral y la occidental. Este pensamiento fronterizo, como Walter

23 Ariruma Kowii, «Cultura Kichwa, interculturalidad y gobernabilidad», Gobernabilidad, democracia y
derechos humanos, en Revista Aportes Andinos, marzo, 2005, disponible en hitp://www.uasb.edu.ec/padh/
revistal3/articulos/ariruma%20kowii.htm#gobernabilidad

24 Walter D. Mignolo, «Introduccién Acerca de la gnosis y el imaginario del sistema-mundo moderno/colonial,

Historias locales/diserios globales: Colonialidad, conocimientos subalternos y pensamiento fronterizo, Madrid,
Akal, 2003, p. 71.
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Mignolo ha explicado, es posible desde los mdrgenes del sistema mundo moderno-
colonial, entre Occidente y la cosmovision andina. CF estaria proponiendo una re-
inscripcién similar a la que propone el filésofo Rodolfo Kush en América profunda
(1963), donde Mignolo identifica «[...] una contribucién para la construccién de un
nuevo paisaje epistemoldgico que incorpore las categorias amerindias que hasta el
momento han sido ignoradas o tomadas como objeto de estudio y no como energia
para pensar»?.

En el marco de la ix Bienal Internacional de Cuenca (2007) trabajé con el
colectivo para realizar una nueva limpia medidtica. En esta ocasion les costé situar
a grupos o comunidades en Cuenca que compartieran practicas ancestrales dadala
estampida migratoria generada por la crisis. Decidieron vincular en la propuesta
a moradores de Ia tradicional calle Las Herrerias donde todavia sobreviven unos
cuantos talleres artesanales de forja y fundicion. Para esta limpia, el despertar de los
poderes de las piedras se realizé en las ruinas de Pumapungo, uno de los principales
conjuntos administrativos y religiosos de los Incas, y estuvo a cargo de la Yachac
Mama Miche quien dedicd 1a ceremonia a sus ancestros cafiaris.

La ceremonia nuevamente es la base del video desde donde brotan escenas y
testimonios de los vecinos de Las Herrerias, entre los que se evidencia la distancia
que la Bienal mantiene con estos sectores populares. La curandera convoca a la
naturaleza sagrada para limpiar y empoderar a los artistas por haber abierto el
camino de las piedras y para abrir su futuro. El video, transmitido por un canal
local, enlazé centro y periferia: Las Herrerfas con el Parque Calderén donde la
accion se realizé con la colaboracién de propietarios y empleados de comercios
situados alrededor del parque.

La limpia deviene necesaria como critica integral a Occidente. Para el colectivo,
los conocimientos y las técnicas occidentales para mejorar la calidad de vida (me-
dicina alopatica, higiene, asepsia y muiltiples terapias) dan cuenta de la especiali-
zacién y fragmentacion del conocimiento que llegarfa dnicamente a establecer
«miiltiples limpias parciales». Dentro de esta nocién restringida se ubicaria la
curaduria de arte como «una accién de depuracién de contenidos y formas que,
con el método de andlisis, en dltima instancia ubicard criterios para conseguir un
tipo de bienestar humano: el re-creativo».* En la limpia, el colectivo ve la posibi-
lidad de trascender las divisiones del conocimiento:

La concepcidn de Limpia latinoamericana basada en la raiz del Abya
Yala es holistica, pues retine a estos sentidos separados en uno solo. Y
es que las mismas percepciones de la muerte, de la salud, del alma, del
bienestar estdn concatenadas y son diferentes (incluyen y van mds
alld del pensamiento mdgico). En la cuestion de la Limpia Medidtica
hay un interés de aplicar el camino grande de la alteridad humana. Al
tratarse de un proyecto artistico, ponemos en un solo evento extético
la unidén de lo sacro, lo re-creativo, lo politico, lo pldstico, lo orgdnico-
popular en pos de sintetizar y lograr una utopia de mundo diferente.

25 Walter Mignolo, «Entendimiento humano e intereses locales: el occidentalismo y la discusion (latino)
americana, ibid., p. 221.

26 Colectivo Cosas Finas, proyecto Limpia Medidtica, Bienal de Cuenca, 2007.

Se podrd disentir {reinventamos la tradicion? Diremos sf, pues cree-
mos en la dindmica de re-simbolizacién con un eje pertinente al ideal
de nuestro sujeto social construido en la calle misma, en la teorias
académicas y en la vivencia. El enfoque de la accién integradora y
de diagndstico de las cosas en cada una de las labores humanas su-
byace al rol que tiene el Yachajcuna, el Yachaj, el Jambij, el Poné o el
Shamdn. Al topar el tema de la macro comunicacién medidtica inte-
gramos funciones de médicos, gufas espirituales y lideres politicos
pero también de artistas, artesanos y comunidad.”

La visién que subyace la praxis de CF propone una ampliacién de la cultura a
partir del concepto de interculturalidad trabajado por Catherine Walsh donde lo
importante no es la inclusidn o el reconocimiento de su proyecto por parte de
estructuras hegemonicas, como para su caso puede ser la institucién o el medio
artistico oficial, sino un posicionamiento critico que evidencia el lugar de la mi-
rada desde una geopolitica y corpopolitica andina.** CF prefiere trabajar desde los
madrgenes de la oficialidad como son los encuentros de arte urbano en el sur de
Quito, con sectores populares, y se manifiesta critico con la16gica de plataformas
artisticas como la Bienal y su limitacién para integrar a publicos diversos. Su tra-
bajo no solo apunta a descolonizar los medios a través de su visidn alter-nativa
del arte, sino el arte a través de saberes alter-nativos. En este sentido se trataria
de una ruptura epistemoldgica con la estética y la cultura visual hegemdnica.
En la critica que Santiago Castro-Gémez realiza de la ciencia moderna y su lugar
en la colonialidad del saber (perspectiva que debe ser explorada en el campo del
arte), se trataria de descender del punto cero de observacidn (mirada distanciada y
omnipotente) para aproximarse a la doxa o al imaginado obstaculo de Occidente,

! donde «todos los conocimientos ligados a tradiciones ancestrales, vinculados ala
" corporalidad, alos sentidos y a 12 organicidad del mundo, en fin, aquellos que des-
_ de el punto cero eran vistos como “prehistoria de la ciencia”, empiecen a ganar

legitimidad y puedan ser tenidos como pares iguales en un didlogo de saberes».”

El proyecto de CF se inscribe dentro de los postulados del movimiento
indigena que trabaja por los dcrechos culturales y politicos de los pueblos
Kichwa. El concepto de cultura kichwa caracterizado por el poeta, intelectual y
activista otavalefio Ariruma Kowii contiene fundamentos basicos que modelan
su prdctica: la importancia dada a la reciprocidad y participacién equitativa de
la comunidad en sus proyectos, el compromiso con miembros de su comunidad
o similares a quienes principalmente va dirigida su praxis, la organizacion y
forma de trabajo colectiva-comunitaria, entre otros. Esta forma de concebir las
relaciones, se traduce en el tipo de comunicacidn que el colectivo establece con
sus colaboradores inmediatos y espectadores, que marca una distancia del tono
27 Thid.

28 Catherine Walsh, «Hacia una comprensién de la interculturalidady, Interculturalidad, Estado y Sociedad:
Iuchas (de)coloniales de nuestra época, Quito, Universidad Andina Simén Bolivar, Ediciones Abya- Yala, 2009.

29 Santiago Castro-Gémez, «Decolonizar la universidad. La hybris del punto cere y el didlogo de saberes»_), £l
giro decolonial: reflexiones para una diversidad epistémica mds alld del capitalismo global, comp., sa“:;a(giz
Castro-G6mez y Ramoén Grosfoguel, Bogota, Siglo del Hombre Editores, Universidad Central,slgnstltu
Estudios Sociales contemporaneos y Pontificia Universidad Javeriana, Instituto Pensar, 2007, p- 89.
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! violento y rupturista propio de la vanguardia del arte’® y de sus mecanismos
* de trasgresién que tienden a operar dentro del sistema semiGtico dominante,
: paraddjicamente reforzando sus limites.

En el paisaje actual del capitalismo globalizado, que atraviesa también al cam-
po del arte, la intervencidn de CF es radicalmente alter-nativa, como accién politi-
cadesde una sensibilidad subalterna que logra restituir y activar los saberes ances-
trales de tal manera que los emplaza con toda su criticidad, instalindolos como
epistemologia indispensable para alcanzar la liberacién y la descolonizacién.

Limpia Medidtica, Colectivo Cosas Finas, postal promocional, Segundo Encuentro de Arte
Urbano al zur-ich, Oriente Quitefio, 2004. Cortesia Cosas Finas.

Limpia Medidtica, Colectivo Cosas Finas, postal promocional, Segundo Encuentro de Arte
Urbano al zur-ich, Oriente Quitefio, 2004. Cortesia Cosas Finas.

30 Para un andlisis del tipo de comunicacion que el arte moderno establecen con espectadores en proyectos
de arte publico, véase Grant H. Kester, Conversation Pieces C ity + C ication in Modern Art,
University of California Press, 2004.




